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PASAMOS UNA MANANA EN EL TALLEF

DE RESTAURACION DEL MUSEO MADRILENO,
UNO DE LOS MAS PUNTEROS DEL MUNDO, PARF
DESCUBRIR UNA COMBINACION DE TRADICIO
Y TECNOLOGIA QUE ES PURO ARTE

For Sara Polo. Forografias de Carfos Garcia Pozo
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MNueva York. Estd a punto de cumplir la mayoria
de edad en el cargo.

#Lna cosa te pido, no hables de mi. Que
hablen los restauradores, yo sov un meno guias, Nos perdonara
Quintana haber incumplido su peticidn. pero la pasion del
hombre al frente de uno de los talleres de restauracion mas
imporantes del mundo, también gracias a él, es inseparable
de la vida que bulle detris de la puerta de seguridad que
separa el Prado abierto al publico del que discurre alli donde
silo los elegidos pueden llegar, donde sucede la magia. Abre la
puerta como si fuera la primera vez, tiene bien calibrado el
gfecto guan, «Vamos a subir por el montacargas por ¢l que
transportamos las obras de arte. Como verédis, el suelo es todo
liso, sin resaltos, para evitar vibracioness, va explicando
mientras |la caja metalica alcanza la cuarta planta.

Pasado el impacto inicial, cumplimos las drdenes del gufa y
nos adentramos en el taller de pintura en busca del relato en
primera persona de sus protagonistas. La mujer de laescalera
se sube las gatas v baja un par de escalones, Es Almudena
Sanchez, restauradora decana del Prado, su hogar profesional
desde 1982, «Es un auténtico privilegios. reconoce. «Ten en
clkenta gue recorremos la pintura milimetro a milimetno, es
imposible contemplarla con este nivel de intensidad en
ninguna otra circunstancias. Ante ella se alza B bautismo de
Crisfo del Greon, la ultima gran obra del pintor cretense en
manos del Prado que queda por rehabilitar. Almudena comvive
con ella desde septiembre v su labor se extenderi, seguramen
e, un afo. «He terminado yva la fase de limpieza, de
eliminacidn de las capas de barniz envejecido que apagaban |a
obra v le daban un aspecto amarillento, y hace muy pogquite he
empezado con la reintegracion cromatica, que va a ser muy
larga por el gran ndmero de pérdidas que tene. Mes, agqui,
coimo |3 pintura parece mejor conservada, sin dafos? Es la
parte que va he intervenidos, sefiala el lugar en el que hace
um rato aplicaba pigmentos con su pincel milimétrico, «Mi
labor es recuperar al arista, decirle: Mo te preccupes, vas a
volver a respirar y te van a volver a ver tal como i quisiste
qube te vieran's, relata.

La voz de alarma para iniciar una restauracion la pueden
dar los propios profesionales, que tienen repartida la
coleccidn para revisiones periddicas, pero también los
vigilantes de sala, encargados de comunicar cualquier
anomalia v que cuentan, incluso, conun pequefio maletin de
emergencia para facilitar una eventual intervencion en caso
de desastre, va sea accidental o vandalico, También pasan por
e] taller las obras destinadas a exposiciones iemporales,
muchas salidas del almacén y necesitadas de una buena
puesta a punto antes de exhibirse al pablico. La exhuberancia
floral que puebla los caballetes del taller hoy responde, de
hecho, a la muestra La batdnica en el arle, Las plantas en fas
codecciones del Museo del Prado, organizada en colaboracion
con la Fundacidn la Caixa v que va arrancd su andadura el
pasado verano en Girona «Nuestro objetivo tltimo s mejorar
la comunicacion con el espectadorn, que el visitante entable
una conversacion fluida e intensa con la obra, que le sugiera
una reflexion y lo abstraiga de sus problemas como cuando
leemaos un libro, vemos una pelicula o escuchamos una
cancions, explica Quintana, «Y diras: ;o0mo vas a relacionarte
con un angel o con una escena religiosa del siglo XV o XVIF
Pues fantasticamente bien, seguimos siendo humanos v
nuestros problemas siguen slendo similares. Log cuadros
contienen mas historias de las que se pueden apreciar de un
vistazo, hay que escucharlos bien v nosotros debemos
facilitar esa conversacions.

Perdona, Enrique, es que te quedd muy bonito.

Volvamos a Almudena y al espectacular Greco de tres metnos
v medio de alto que repinta puntito a puntito, sEncuentras un
ajn, una boca, algo mindsculo que s pierde en el conjunto. Lo
miras muy de cerca y con lupa v descubres esas mindsculas
pinceladas que estan construyendo algo auténticamente genial,
que de cerca a veces funciona como un borrdn v, de lejos, forma
una construccion perfecta con todo lujo de detalless, se
maravilla mientras apunta, con ¢l final del pincel, a diminutos
reflejos blancos en el iris de Cristo y en el agua que cae sobre su
cabeza. En 44 afos de carmera, |a restauradora se queda con dios
obras especialmente emocionantes: La Anurnciacidn de
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Fra Angelico —«Cuando pensamos en ella no hace falta explicar
por qué, ez sublimes—, v la Gioconda, que bajo sucesivas capas
de bamniz escondia una reveladidn tan misteriosa como su
sOnrisa: no era una copia cualquiera de la Mo Lisa de
Leonardo da Vinc, simo una obra salida de su talber v pintada al
tiempo que la original por une de sus alumnos. Almudena fue
quien retind el velo amarillento: «Algo asi solo ocurre una vez en
la vida O ningunas.

Espalda con espalda de Almudena S5anchez v su lienzo
descomunal una joven se sumerge en una tabla pequefiita v
llenisima de pequeios detalles botanicos. Es Elisa Baronti
Marchid, nacida en RBoma, formada en Florencia y que llegd al
Prado con la primera de sus numerosas becas sin hablar una
palabra de espafiol. Afios después, se expresa practicamente
sin acento v lleva un mes como personal fjo del museo. Es la
tltima en llegar. Esa combinacidn de experiencia v juventud
25 UN esquema que se repite en cada drea de este taller de
restauracion, todas con becarios gque garanticen su futuro,
Cada especialidad funciona como un oficio en el que los
maestros oomo Almudena forman a sus discipulos. «Lo que
mias me sorprendid durante mi periodo de aprendizaje fue la
enorme generosidad de todos los profesionales a la hora de
compartir sus conocimientos, Eso no es habituals, reconoce
Elisa. «Es un suefio estar aqui, espero estar a la alturas Dice la
italiana que ha sabido comvertir su sindrome de la impostora

ulnevitable para una mujer jovens, apunta- en un arma de
trabajo: «A las obras hay que acercarse siempre con mucha
humildad v con la idea de no sabes practicamente nada de
ellas aungue las hayas estudiado durante afioss,

D entre las puertas abiertas del moniacargas emerge un
hombre, uno de los pocos que veremos en este taller a lo largo
de la manana, 1al es la feminizacion de la profesidn aristica
SLUs Manos enguanta
dias transportan con un
cuidado exquisito una
pintura sobre tabla, un
retrato de la reina ;
Catalina de Austria de I‘ J
Antonio Moro, Es Joseé
de la Fuente, una | ".I'
institucion a nivel '
mundial, unode los
poquisimos expertos en
soportes de madera
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Suyas han sido
intervenciones tan
trascendentes coma la
de Las tres Gracias, de
Rubens; La adoracion de
fos pastores, de Mengs:
Adiin y Eva, de Durero;
Dievid con la cabeza de
Craffat, de Caravaggio; o
La Santisima Trinidad,
de Boticcelli. Sin
embargo, el trabajo que
recuenda con mayor
carifio es, quizd, el que
realizd con
El Descendimienio de
Rogier van der Weyden,
en 1991, por aquello de
que fue el que le
cambid la vida. «¥o
trabajaba en el taller de
pintura ¥ la direccidn
diel museo me puso 3
trabajar con George
Bisacca, conservador en
el Metropolitan de
Mueva York. Mi primera
sensacion al conocer su
forma de ver y entender
la pintura sobre tabla
fue que pasaba del siglo
XX al siglo XX
rememord. «L.a vida me
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5i lovisto hasta el momento no ha desprendido suticiente
magia, queda sumergirse en las profundidades de cada obra.
Literalmente. Esa es la labor del gabinete de documentacidn
técnica, creado en 1975, al que se afadio, en 2007, el
laboratorio de quimica, encargado de analizar los materiales
de los que estdn compuestas las obras, Maive Jover muestra,
orgullosa, la dltima tecnologia en andlisis por fluorescencia
de rayos X que ha adquirido el Prado para trazar mapas
superpuestos de pigmentos que descubren, en ocasiones,
obras escondidas bajo ko visible. En la pantalla de su
ordenador aparece un Ferrer Bassa. Con cada clic, la imagen
torna en espectro, cada vez de un colorn Clic. sAqui ponemaos
de manifiesto donde hay oms. Clic, «Lo vernde son los
pigmentos que contienen cobres Y de repente, de una manga
lisa, dorada, emerge una inscripcion oculta en katin. «El
cuadro estaba absolutamente repintado. Hace unos afos este
trabajo casi de arqueologia era impensable. Podias llegar a
Clertos pigmentos, pero esta imagen tan completa era pura
ciencia ficcione, se congratula Jover,

En la puerta contigua, al fondo de una sala llena de
ordenadores, se enciende una panialla blanca cubierta de
radiografias. «A diferencia de otros museos, seguimos
trahajando con pelicula para analizar pintura, porgue su
gama de prises nos permite llegar a un grado de detalle v de
foco al que el digital no llega. Si puedo, me jubilaré con
peliculas, asegura una apasionada Laura Alba en el gabinete
de documentacion téenica. Para escultura, en cambio, el
equipo ha disenado un tomdgrafo industrial con un eje
rofatorio, «Es como un TAC en medicina, pero agui lo que gira
&3 la piezas, explica la restauradora, v vuelve a su ardenador
para desplegar todas las posibilidades que la tecnologia abre
en el estudio de una escultura. Ante nuestros ojos se
despliega la imagen tridimensional de una obra de Pedro de
Mena llegada del Museo Nacional de Escultura, Y de repente,
la vista muestra un corte tangencial que deja al aire cada
empalme, cada material, cada truco, «Agui vemos los dientes,
hay slete arriba y seis abajo, pero apenas tres son visibles, y en
el ojo ha metido media esfera de vidrio pintada por dentro y
ha colocado, al fondo, una ldAmina metdlica. La luz atraviesa el
cristal, rebota en el metal v sale de nuevo, de ahi esa
sensacidn de que la cultura estd vivas, narra Alba.

Un largo paseo entre pasillos subterranens, Mangqueado por
los almacenes que albergan &l esoro oculto de la mayor
pinacoteca espanola leva hasta un taller atipico en un museao
quie aqui, en cambio, ha recibido la mayor inversion reciente
en tecnologia del museo, tal es la importancia que se le
otorga. Gemma Garcia es restauradora v responsable de la
cileccion de marcos del Museo del Prado. «El marco |leva un
recortido histdrico artistico, como el resto de piezas, ¢ influye
decisivamente en la forma en que se percibe la obras, afirma
«Muestra idea es devolverles la imagen més cercana al
ariginal, pero tambidn encontrar un marco para las piexas que
llegan sin él, ¥ es0 no es nada fcil. Tenemos casi mil
disponibles en nuestro almacén, si ninguno encaja
intentamos buscar materiales originales y los encargamaos v,
en ultimo caso, recurrimos a la impresion 3-Ds, Pasa a la sala
del fondo para hacer una demostracion. Con ayuda de un
brazo robotizado, realiza un escaneado tridimensional de la
pieza a clonar, lo reescala a la medida necesaria paralaobraa
enmarcar y los datos pasan a una impresora que lo reproduce
en resina. El toque final, el dorado, se hace siempre a mano. El
primer prototipo de este provecto pionero ya encuadra La
Piedad con donante, obra del siglo XV del taller de RBogier van
der Weyden, Madie diria nunca que lo gue rodea al cuadro no
es original debido al milimetrico detalle proporcionado por
una maquinaria de dltima generacidn pagada con fondos
europeos. «La ecnologia es cara v compleja de mantener v,
ademas, queda obsoleta demasiado Apidos, apunta Enrigque
Cuintana, idealogo de tan futurista plan. «5i en siete afos no
le hemos dado suficiente rendimiento, estamos tirando el
dinero ptiblico. Eso es algo que lenemos siempre presentes.
En julio, el taller de restauracion del Prado inaugurard su
ultimo servicio, el que llaman informalmente el banker, una
camara multiespectral para profundizar al maximo en el
estudio tecnico de las obras, Tradicion v vanguardia se daran
de nuevo la mano en la trastienda del Museo del Prado. s
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